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La riqueza iconografica que aporto la Cultura
Guane es la sangre de este proyectoyesasu
vez, la tinta que corre por esta cartilla llena
de memoria. Los caminos que se internan
por la Mesa de los Santos se abrieron a
nuestros pasos, a los pasos del guia que nos
acompafaba en muchos de los viajes
hechos. Este magico territorio que hace mas
de 800 afos fue la casa de los Guanes, se
abrié ante nuestros ojos para mostrarnos
rutas y paisajes que antes estuvieron ocultos;
se abrid para mostrarnos secretos que no
dejaran de ser misterios, aunque se les haya
contemplado muchas veces.

Esta cartilla representa la prueba del milagro,
de la vida del hombre que trasciende el
tiempo mediante el arte, mediante trazos o
puntadas que reviven el pulso de quien
dibuja, de quien teje, de aquel que urdid

Introduccioén

pigmentos con sentimientos e hilos y quien
luego se vistio con ellos. Ahora sabemos que
los Guanes siguen presentes de alguna
manera no soélo en los museos, no solo en los
libros de historia, no sélo en cada fibra de
tejido encontrado o no encontrado aun; sino
que se encuentra en cada linea dibujada en
las rocas. La presencia Guane se siente al
hablar con un campesino, al verlo caminar
por entre las montafas, al mirar el cafion del
Chicamocha abrirse paso por entre tanta roca
a través de todos estos siglos albergando
tantavida, tantabellezay tanta historiaensi.

La experiencia de hacer esta recopilacion,
aunque harepresentado esfuerzos, hatraido
también placer y sabiduria. Ha ensefiado a
conocer las vidas de muchas personas y a
tenerles respeto a la tierra, al campesino, al
investigador que ha dado las bases para que
sigamos aproximandonos a nuestra historia.

Esta recopilacion responde a un compromiso
adquirido frente al problema de devastacién
creciente que amenaza la perdurabilidad de
las memorias arqueoldgicas, las cuales son
el sustento de nuestro patrimonio, identidad y
por supuesto, de nuestro futuro. Es ésta la
importancia y la pretension de esta “Memoria
grafica del pueblo Guane” y lademas, la de
serunaherramienta paraquien la necesite.
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l.Manifestaciones rupestres

1. Arte Rupestre o Manifestaciones Rupestres
Son todas las actividades humanas o
imagenes que han sido grabadas (petroglifos)
o pintadas (pictografias sobre superficies
rocosas).

2.PETROGLIFO

Se conoce como petroglifo a una imagen que
ha sido grabada en roca ( de griego Petros:
piedray Graphein: grabar).

3. PICTOGRAMA
Son grafismos realizados sobre las rocas
mediante la aplicacion de pigmentos.

Fotografias, Marelbis Velasquez Lopez



4. ; Como Conservar las Manifestaciones Rupestres?

Los pictogramas rupestres han sido victimas,
en muchos casos, de la inconsciencia y la
ignorancia estética e historica que padecen
muchas de las personas que los visitan.
Debido a esto se hacen necesarias algunas
minimas recomendaciones para quienes las
exploran:

"No tocar / No pisar

El contacto frecuente de las manos y
pies sobre los motivos rupestres causa
desprendimiento gradual de los pigmen
tos y de la superficie de la roca.

No remover

El entorno de cualquier sitio rupestre
posee importantes evidencias que pue
den ayudar a reconstruir la historia del
lugar. —el unico y verdadero tesoro son en
si mismos las pinturas y grabados-.

No molestar
El paisaje circundante, la vegetacion y la
fauna, son elementos intimamente
asociados a los sitios rupestres. Estos
forman un entorno ecoldgico que debe
preservarse.

No limpiar

Si el arte rupestre esta cubierto de vege
tacion, o presenta muestras de graffitis,
estos no deben removerse. Tampoco se
deben aplicar detergentes, cloro ni cual
quier otra sustancia; ni se deben utilizar
cepillos o escobas. Esta limpieza debe
realizarse solamente por personal
especializado.

No hacer graffitis:

Rayar las rocas o resaltar los dibujos
rupestres es un acto vandalico que
produce un dafo irreparable. Esto per
judica la visibilidad de arte rupestre vy
evita la posibilidad de realizar estudios
especializados.

No hacer copias

El hacer calcos o copias (frottages) so
bre papel o telas, es una técnica que los
investigadores han desarrollado como
herramienta para su estudio. Estas co
pias son un documento de investigacion y
no deben utilizarse como objeto de
mercancia ni como souvenir o recuerdo
de la visita al sitio. Si se quiere tener una
memoria del lugar, lo mejor es realizar
dibujos, videos o tomar fotografias.i

MARTINEZ CELIS, Diego. BOTIVA CONTRERAS Alvaro. Manual del
Arte Rupestre en Cundinamarca, Instituto Colombiano de Antropologia
e Historia. g



5. Localizacién de algunos
sitios rupestres en Colombia

) Serrani de Cocinas
(Guaijira)

Sierra de Santa Marta

Hato Nuevo
(Guajira)

Tamesis
(Antioquia)

Rio Orinoco
(Vichada)

Ramiriqui
(Boyaca)

Aguadas
(Caldas)

El Colegio
(Cundinamarca)

Buenos Aires
(Cauca)

fuente:Manual de Arte Rupestre
en Cundinamarca, ICANH

ayabero
(Guaviare)
a5t

El Encanto
(Caqueta)

Rio Vides
(Putumayo!

Raudal de Meju
(Vai

La Pedrera
(Caqueta)

Rio Caqueta
(Caqueta)

petroglifos

pictografias




Il. Vestigios del pais Guane en Santander

1.GENERALIDADES

Los Guanes fueron agricultores, orfebres,
ceramistas, tejedores, y comerciantes. La
mayor parte de las herramientas fueron de
piedra pulida: Hachas, macanasy lanzas.

“Utilizaban husos y torneros para hilar y telares.
Asimismo, fabricaban agujas de madera, de
hueso y metal. Elaboraron con juncos y fibras
flexibles canastos. la habitacion fue muy
semejante a la usada por los Muiscas. Tenian
como adornos esteras de esparto, de junco o
tejidas con cafia de maiz, tefiidas con vistosos
colores vegetales o minerales.”

BARRIOS, Luis A. prehistoria general americana y colombiana.Bogota.
Coleccién Vanguardia Cultural Colombiana 1969 0



2. Ubicacion

Hoy dia el acceso a la Mesa de los
Santos se efectua desde Bucaramanga,
aproximadamente a 21 kildmetros hacia
el sur por la via que conduce a Bogota,
tomando un desvio a mano derecha a la
altura del Municipio Los Curos y luego
se avanza 29 Kilbmetros mas de via
pavimentada para llegar al muni
cipiode Los Santos; desde aqui, se hace
necesario la ayuda de un guia para llegar
a ver las pictografias, y con la ayuda de
éste poder recorrer los caminos que no
son carreteables ni de facil acceso, vias
que para algunos casos se pueden
recorrer en automoviles (son
destapadas) y en otros tramos se
convierten en trochas.



@ Capital del Departamento
@® Municipios de Santander

Camino en Piedra
Via Pavimentada
Rio

PINTO TORRES Héctor. Arte Rupestre
Guane en la Mesa de los Santos. La
BASTILLA, 1994

Charala

3. Ubicacién Geografica
del pueblo Guane



4.Base econdmica

Las fuentes histéricas revisadas afirman
que la base econémica de los Guanes
para el alimento era fundamentalmente
el maiz; no obstante realizaban otras
actividades que, a partir de la agricultura,
ayudaban a mantener el intercambio
comercial con otras comunidades
cercanas.

Para los Guanes las necesidades del
vestido eran suplidas mediante el cultivo
del algodon, el cual hilaban en husos
sencillos de madera, con un pequefio
contrapeso en la parte inferior, que ellos
llamaban “zaza”; este hilo lo empleaban
en la fabricacion de mantas, y después
de la conquista, imitaron el calzado con
la hechura de alpargatas.

Los tejidos representaron un mecanismo
de trueque por otros productos, con los
integrantes de las tribus vecinas como los
Chibchas y los Muiscas; se hacia también
trueque de mantas por algodon en bruto,
aunque también los tejidos tenian entre
los Guanes un uso familiar o tribal.

Durante el trabajo de campo se observo
que el tabaco sigue siendo hoy el cultivo
por excelencia en la Mesa de los Santos.
Sélo que no se reserva para el consumo
familiar, ya ni se masca; su cultivo se
hace de manera puramente comercial y
se destina toda la produccién para la
Industria Tabacalera, sobre todo del
municipio de Piedecuesta, donde muchas
familias dependen de actividades que se
derivan del tabaco. Ademas de este
producto, una nueva tendencia en
agricultura para muchas zonas de la Mesa
de los Santos es la pifia, que se da muy

bien en toda la localidad. 5



1. Textiles Guanes

Es increible que aun en este tiempo se
puedan observar fragmentos de textiles
Guanes. Por decirlo de algun modo,
este hecho podria considerarse casi
como un “milagro”; pero es el paso del
tiempo lo que precisamente revela la
persistencia no sélo de los materiales
escogidos sino también de la técnica
desarrollada. No es descabellado
suponer que esta rica técnica tiene su
origen en la carga espiritual puesta en
cada una de las mantas por sus
tejedoras. Si bien, la elaboracién de
mantas suplia la necesidad del vestido,
la accion de decorarlos con estos
originales disefos, imprimiendo asi un
sello personal y creativo en cada prenda,
sugiere una preocupaciéon que va mas
alladelo funcional.

lll. Las fibras del espiritu Guane



2.Fibras e hilos

Después de consultar diversas fuentes
bibliograficas se puede decir que los
indigenas Guanes del nororiente Colom
biano sostuvieron sin interrupcion una
tradicién de tejidos de algoddn con alta
calidad de disefio y colorido. Las mantas,
los hilos y el algodén de este pueblo
fueron objeto de codicia de los
espanoles. Los aborigenes fueron auto
suficientes e incluso produjeron exce
dentes para el intercambio. Sus textiles
recibieron toda clase de elogios por parte
de los cronistas, quienes los exaltaban
por su excelencia, su hermosura y su
amplia distribucién geografica.

“La fibra mas utilizada entre los Guanes
era el algodon; todas las mantas de las
colecciones de los museos parecen haber
sido elaboradas en este material, sin
embargo, hay una referencia interesante
de una manta que tenia bajo su poder el
coleccionista particular santandereano
Martin Carvajal; dicha manta fue
confeccionada utilizando una mezcla de
algodon con fibras de la ceiba de lana. De
menor importancia era el fique, empleado
para fabricar cabuyas y algunas mochilas;
otro material que llama especialmente la
atencion es el cabello humano, empleado
para elaborar algunos gorros fabricados
con la técnica de “red sin nudos” o
anillados.”

El arte del tejido en el pais de Guane. Banco de la Republica,
Academia de Historia de Santander, Museo Casa Bolivar.



Los decorados responden a cualquier
tipo de disefio o intervencidn mediante
figuras geométricas o formas organicas
que tienen generalmente una intencién
estética y que en muchos casos pueden
también tener una lectura mistica y hasta
significar todo un proceso de
interpretacion cultural. La realizacion de
esta posible lectura necesitaria de un
trabajo interdisciplinario entre
antropologos, etnografos, historiadores,
arquedlogos, disefiadores graficos y
restauradores.

3. Decorados

Ahora bien, esta tarea se hace compleja
en la medida en que la mayoria de piezas
textiles descubiertas, se han encontrado
en fracciones demasiado segmentadas.
Para el caso del disehador que intenta
extraer dichas formas y recopilarlas,
resulta imprescindible la fidelidad a la
fuente primaria y esquivar cualquier
especulacion grafica que pueda darse,
por motivos de impertinencia y porque él
solo no es el profesional indicado para
esta labor, como ya se explicé antes. La
recoleccion de los decorados puede
entonces parecer fragmentada, y esto se
explica por la condicién natural en que se
encuentran las fuentes de donde
provienen la mayoria de los disefnos.
Por otra parte, se hace necesario
observar las técnicas que se han podido
deducir sobre la naturaleza de las
muestras encontradas; esto, para poder
apreciar mejor los tejidos y su forma de

clasificarse. ne



IV. Misterio de la forma

1. Andlisis del disefio grafico

No cabe duda de que las pinturas y
demas manifestaciones de arte rupestre,
no solo pertenecientes a la cultura
Guane, se han convertido en un
poderoso documento para el estudio de
la historia étnica colombiana; estas
manifestaciones artisticas indican a los
investigadores de hoy muchos aspectos
relacionados con el ambiente fisico de la
época, las costumbres, ocupaciones y
creencias, las técnicas de trabajo
empleadas, y muchos otros detalles que
actualmente son considerados como
manifestaciones “artisticas”.

Precisamente, el descubrir el ambiguo
mundo de la etnia Guane, demanda a
integrar otras disciplinas del conocimien
to como lo son la antropologia, la arque
ologia y la etnologia; pues son precisa
mente estas areas las encargadas de
expresar un conocimiento mas acertado
de las manifestaciones artisticas Gua
nes; para reafirmar lo anterior, Luis
Duque Gomez agrega lo siguiente:

“Los signos rupestres de Colombia han
sido llamados impropiamente pictografi
as, esto es, la representacion grafica de
cuadros, objetos, escenas, etcétera,
como las que existen en ciertos lugares
de Australia, Africay en algunas zonas de
Norteamérica. Sin embargo debe
aclararse que en Colombia tales mani
festaciones deben interpretarse como
ideogramas, definidos por los tratadistas
modernos de arte primitivo como simbo
los pictoricos que se usan para sugerir
objetos o ideas abstractos.

Consideramos nosotros que aun no se
han allegado los elementos de juicio
necesarios para una interpretacion cién
tifica del significado del arte rupestre, de
Chibchas, Caribes, Arahuacos, y otros
pueblos, si es que fueron estos los ver
daderos autores de aquellas expresio
nes artisticas y magico-religiosas. Estas
interpretaciones tienen que basarse so
bre un conocimiento a fondo de las for
mas religiosas de tales pueblos. De ahi
que lalecturafacil que a veces se hace de
los signos del arte rupestre, deba to
marse con la reserva prudencial que
exigen los rumbos de la moderna
investigacion arqueologica”.

DUQUE GOMEZ, Luis. Colombia: Monumentos histéricos y
arqueologicos. Academia Colombiana de Historia. Bogotda, 2005. IV



2. Elementos de diseno grafico

Espiral

"Es una de las
formas mas
importantes y
puede aparecer en
una cantidad de
variaciones; esta
formasebasa enla
idea de encerrar el
espacio y puede
convertise casi en
un laberinto.

Escalonado

Introduce angularidad en
el disefio y se emplea
usualmente en una
composicion de positivo y
negativo que juega con la
percepcién del
observador, siendo
versatil y puede
combinarse de diferentes
maneras e innumerables
formas.

Cruz

Puede ser utilizada
como elemento
grafico o como
principio de
composicion; el eje
horizontal cruza el eje
vertical en el punto
medio.

Los elementos que dominan el Diseno
Grafico bidimensional en los grupos pre-
hispanicos de Colombia son, los que
aparecen en el siguiente cuadro que
muestra, tanto el concepto en el disefio
Ccomo, en su concepcion mitoldgica.

Cuadrado

También se utiliza como
principio de disefio y su
significado representaba
latierra.

Rombo

Forma relacionada
con la cruz.
Raramente se
utiliza como foco
central de un
disefio, pero con
frecuencia se usa
como principio de
disefio general.

Circulo

Una de las formas
mas comunes en el
disefio. El circulo es
un principio
importante de
composicion y esta
asociado con el poder
del centro. Se utiliza
primordialmente en el
interior de algunas
ceramicas pintadas.

En cuanto a lo
mitolégico hace
referencia al viento;
especialmente a
los remolinos, al
cambio, a la
serpiente
enrrollada vy
algunos la asocian
a la sexualidad.
femenina.

El escalonado aludia a las

montanas y
representacion del agua.

La cruz representa
los cuadro puntos
cardinales y alude a
la universalidad o
totalidad de las
cosas.

CIRCULO DE LECTORES. Arte Precolombino. Bogota 1999

VELASQUEZ LOPEZ MARELBIS. DIAGRAMACION.

Su significado
representabal latierra.

Su uso mas
frecuente es el de
llenar espacios en
undisefio.

E I circulo"

generalmente
representa al sol o al
cielo, pero también
puede contener
referencias
adicionales al
concepto de
integridad."



3. Ejemplo de abstraccion de la forma
en textil y pictograma

fragmento
de textil

pictograma
Mirador de Barcenas

fotografia Marelbis Velasquez l6pez
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Conclusiones

.LJ La posible significacion que adquieren los ideogramas o pictogramas rupestres no esta
sujeta a ningun orden légico. La repeticion de algunas figuras en distintos 6rdenes para cada
sitio, sugiere que el imaginario de su autor podria ser su intérprete mas preciso o ideal. Esto
no niega que haya elementos representativos de las ideas de un colectivo cultural. El trabajo
de interpretacion de estos exige ejes tematicos investigativos (antropoldgicos, etnograficos e
histéricos) a futuro.

.00 En el trabajo exploratorio del territorio que alguna vez fue ocupado por Los Guanes, se logré
deducir que las pictografias o ideogramas rupestres plasmadas por ellos se concentran
consecutivamente a lo largo de las piedras situadas en las vegas de los rios, en elfilo de las
montanas, en las penas Yy cerca de algunas cascadas, en general, en sitios elevados y
alejados del pueblo.

.0 Lastendencias a disefios geométricos se dan basicamente en los textiles, elaborados por las
mujeres guanes; contrario a las formas mas organicas, y sueltas que integran visiones
zooantropomorfas que los hombres guanes plasmaron en las rocas. Asimismo, se puede
diferenciar claramente entre un disefio hecho sobre roca o uno plasmado sobre tejido
(pintado, marcado, o urdido). Puede agregarse finalmente, a esta distincién el estilo mas
suelto, organico y natural de los hombres guanes (sobre la roca) y el estilo mas calculado,
elaborado y disciplinado de la mujer guane (en los textiles).
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